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Principios de armonia,

ritmo e intuicidn s oad | ~ Todo se trata de
(Basado en la mente de Jacob Collier). movimiento y gravedad.




No hay notas incorrectas, solo decisiones con consecuencias

El Mito

El error no reside en tocar
una nota disonante.

L.a Realidad

El error es tocar notas que
no tienen ninguna razén
para estar ahi.

[La Solucion

La armonia es responsabilidad.
Cada nota adicional que introduces
exige un destino al cual viajar.



El origen natural de la armonia
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(Cuarta Justa)

Zand

(Quinta Justa)
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(Octava)

La Fundamental
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/i Do sotetn S [.a Revelacion

“Un acorde mayor existe
organicamente dentro de cada
nota individual que escuchas en
la naturaleza.”

El Formante

“Lo que diferencia a un violin de
un vibrafono es su ecosistema de
armonicos.”

La Fundamental

Si eliminas los armonicos,
cualquier nota es solo una onda
sinusoidal idéntica.”
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. a base estructural: Gravedad en las triadas

Estado Fundamental Primera Inversion
El ancla (Do) esta abajo. El ancla sube, el centro (Mi) baja.
Sensacion: Solido, balanceado, Sensacion: Menos balanceado,
inmovil. inestable, con un fuerte deseo de
Moverse.

Segunda Inversion

La cima (Sol) esté abajo.
Sensacion: En casa, pero no en casa.
Crea un punto de suspension magico

justo antes de una resolucion.
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El espectro direccional del color musical

LN
Acordes Mayores

(Quintas)

“El sonido se abre, se expande
y brilla. Representa la luz.”

La

= Fundamental ——
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T Acordes Menores

(Cuartas)
o “El sonido se hunde, se cierra y
profundiza. Es un reflejo inverso
J y exacto del acorde mayor.
) Representa la oscuridad y la gravedad
hacia el centro de la tonalidad.”
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<—— Re Mayor (D) -
La capa intermedia.

Mi Mayor (E) -

La cima atmosférica.

}L Do Dominante (C7) -
La base tensa.

Construccion de tension: El Autobus de 3 Pisos

T

La Regla de la Superposicion

Puedes superponer tonalidades completas
(como Mi Mayor sobre Do Dominante)
creando texturas ridiculamente densas.

El Motor de la Tension

Funciona porque la capa superior (Mi)
tiene un fuerte impulso natural de elevarse
y resolver. El caos es sostenible si tiene
direccion.



Composicion horizontal: El destino justifica la nota

Fa#

Reside en hacia donde viaja
y cOmo se resuelve

(Composicion Horizontal). I _ — =1
\ iR e | - Una nota disonante no es un error de | |
en como suena de forma estética | calculo; es simplemente una nota que
(Composicion Vertical). i : ;
‘ aun no ha encontrado su consecuencia. |
[ T
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Matriz diagnodstica: La anatomia de la resolucion

Cadencia Perfecta (V-I)

Cadencia Plagal (IV-1)

Mecanica . Perfecta (De5a 1) Plagal (De 4 a 1)

Sensacién Cerrariuna pu?rTa Abnrﬁ una ventana |

e il . (autoridad, clasico, (luminoso, sano, sin
Spacid definitivo) forzar la entrada)

Direccionalidad

Se mueve de |la tension

Emerge de la oscuridad
del lado menor de la

Shocens: S iaac a2 tonalidad hacia la luz
e isa e —r.—l Duplica las rutas posibles _ {
mplicacion Resolucion de 4 de improvisacion, abriendo

: ‘ i = e : a! o 00—
Creativa jazz/clasica tradicional ® S caminos expansivos al N :r

estilo de Keith Jarrett
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La relatividad del tiempo y los micro-ritmos

4 golpes por compas
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Macro-ritmo:
“LLa vision tradicional
cuenta los golpes por
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compas.”

Micro-ritmo:
“La verdadera magia
ritmica ocurre al
explorar el ecosistema
gravitacional que existe
dentro de un solo golpe.”
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El peligro de cuantizar el alma

| a Computadora/Logica

- El software moderno ofrece
cuantizar (redondear todo a la

division matematica mas cercana).

- Alinear las notas a una cuadricula
perfecta destruye el potencial
inherente del ritmo.
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El Legado de J Dilla
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- El alma de la musica, y la genialidad de
productores como J Dilla, reside en la
desviacion intencional de la norma.
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- Ladinamica del crecimiento: El oido siempre gana .
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- Crecimiento Infinito -
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| T/ iiiiziizizz88 4 La Tecnica
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! Tu oido siempre debe ir un paso Mientras exista una brecha entre lo que No fuerces la técnica si aplasta la |

| ~ por delante de tus manos. escuchas en tu cabeza y lo que eres capaz de intuicion; la técnica se construye solo

| A ejecutar, tendras espacio para evolucionar. para alcanzar al oido. B ; |
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DOGIs - ~—N: | | Disefiar para la conexidon | | =N

El verdadero propdsito es construir |
una arquitectura lo suficientemente | 1

amplia, profunda e intencional .\ -+ _
para dejar espacio en blanco. | A1 1| )
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N Confia en el instinto.

Mantén la mente de un nino
todo el tiempo que puedas
y simplemente crea.

Si no dejas espacio en la cancion, el oyente
no podré verse reflejado en ella. Y si no se
ve reflejado, la musica no perdurara.
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